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Droga publicznosci,
z wielka przyjemnosciag i satysfakcjg oddajemy
w Wasze rece program 1 8. Pieciu Smakow.
Jestesmy z niego dumni, mamy poczucie,
ze jest wyjatkowy!
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Przelatujac pod tokijskim niebem — tukasz Mafnkowski
Portret: Stanley Kwan — Marcin Krasnowolski

Ziemio, prosze, badz bezpieczna - tukasz Mankowski
Harmonogram projekcji i wydarzen

Lista filmow

Krajobraz $swiatowej dystrybucji wyraznie sie zmienia,
na festiwalach panuje moda na pokazywanie odrestaurowanych
cyfrowo dawnych arcydziet — postanowilismy jej ulec i w tym
roku w naszym programie znalazto sie wyjatkowo duzo znako-
mitej klasyki — takze pod postacig nowej sekcji ,Odrestauro-
wana Klasyka”. Cieszymy sie, ze mozemy zaprezentowacé portret
Stanleya Kwana, niezwykle ciekawego i wptywowego hongkon-
skiego nowofalowca, ktérego twdrczosé¢ pozostaje w Polsce
nieznana. 0d potowy lat osiemdziesigtych Kwan tworzy w Hong-
kongu autorskie kino na wtasnych warunkach, nie przejmujac sie
trendami czy oczekiwaniami producentéw.

W ,Tokijskich Opowiesciach” przygladamy sie portretom Tokio
— najbardziej zaludnionego miasta na swiecie, jednoczesnie
niezwykle fotogenicznego. W sekcji znalazty sie filmy portretu-
jace kolejne dekady historii metropolii i Zycia jej mieszkancéw.
Kino japoriskie zawsze cieszyto sie na Pieciu Smakach duzg
popularnoscig, mamy nadzieje, ze z entuzjazmem przyjmiecie
takze te wyjatkowg podrdz.

W pewnej opozycji do reszty programu stoi sekcja ,Focus: Srodo-
wisko”. Zalezato nam na rdéznorodnosci i odmiennych spojrze-
niach na zagadnienia $srodowiskowe. Stad obok fascynujacego
»Monizmu”, balansujagcego miedzy dokumentem, performa-
tywnym rytuatem a horrorem o wulkanie Merapi, w programie
znalazt sie legendarny blockbuster Bonga Joon-ho, ,The Host.
Potwoér”, ktdérego proekologiczne przestanie wybrzmiewa po
latach jeszcze silnie;.

Program dopetniaja dobrze Wam znane sekcje, konkursowe
s-Nowe Kino Azji” oraz ,Cinerama”. Pierwsza to zestaw filméw
waznych spotecznie i innowacyjnych formalnie, zrealizowanych
przez tworcow ktérzy dopiero zaczynajg przygode z kinem.
»Cinerama” jest przeciwwaga dla konkursu i prezentuje najlepsze
filmy mainstreamowe i komercyjne mijajagcego sezonu.

Cieszymy sie bardzo, ze wraz z Fundacjg Jagody Murczynskiej
mogli§my po raz pierwszy zaprosi¢ osoby piszace o kinie azja-
tyckim do konkursu na najlepszy tekst krytycznofilmowy. Mamy

nadzieje, ze tainicjatywa sie przyjmie i bedzie statym wsparciem
dla mtodych talentéw. To niezwykle wazne, ze zyciowa misja
Jagody jest kontynuowana, a pamiec¢ o naszej Drogiej Kolezance
bedzie w ten sposéb trwad.

Wychodzac naprzeciw Waszym prosbom wracamy do festiwalu
w formule o$miodniowej. Program tez jest petniejszy, znalazto
sie w nim ponad czterdziesci filméw. Poza tym na Pieciu Smakach
odnajdziecie to, co dobrze znacie — brak czerwonych dywandw,
otwarto$é na réznorodnosé oraz obecnos$é wspaniatych gosci,
chetnie odpowiadajgcych na wszystkie pytania. Bedg takze
niespodzianki, nocne maratony, klub i wiele wiecej!

Zyczymy udanego Festiwalu! Do zobaczenia w kinach i przed
ekranami w Waszych domach,

Zespot Pieciu Smakdéw



Przelatujac 0

W zapiskach z podrézy Jeana Cocteau Tokio jest przedstawione
jako wielka osmiornica z elastycznymi mackami. Philippe Forrest
nazywa metropolie chaotycznym mrowiskiem, ktérego populacja
tkwi w schizofrenii miedzy tradycjg a nowoczesnoscia. Z kolei
Yoshishige Yoshida mawiat, ze Tokio umyka wszelkim opisom.
Przepastnos¢ stolicy Japonii jest rzeczywiscie monstrualna —
wypetniajg jg przy tym kontrasty, paradoksy i nieoczywistosci
napedzajgce zbiorowe wyobrazenia wokot miasta giganta.

Sprébujmy ujarzmi¢ tokijskiego molocha W roz$wietlonym neonami Tokio fatwo sie zagubié, a to juz
i schwytaé jego liczne macki w filmowa sie¢ obraz bardzo filmowy. Stolica Japonii to wielkomiejski labirynt,
— Jokijskie Opowiesci” to proba stworzenia fascynujgcy w swej ztozonosci. W narracji filmowej zachod-
mapy miejskiej przestrzeni, a jednoczesnie nich twoércéow staje sie najczesciej miejscem kulturowych
demistyfikacji narostych wokét niej przekonan. taré, ale tez doswiadczen granicznych - jak we ,Wkraczajac
Zapraszamy do filmowej podrézy poprzez osiem pustke” Noego, gdzie dusza zmartego swobodnie dryfuje po
filmow, ktore odstaniajg obraz najwiekszej metro- makiecie tokijskiej przestrzeni. Raz tripowe i kwasne, a raz
polii na $wiecie na przestrzeni szesciu dekad. uderzajgce melancholig — powab miejskiej tkanki Tokio inspi-
ruje filmowcdw na catym swiecie od kilku dekad, bo Tokio to
W ostatnich latach filmowych spojrzen na tokijskg jedyne w swoim rodzaju cine miasto.
przestrzen przybywa — niedawno dzielnice Shibuya
ukazywat Wim Wenders w swoich ,Perfect Days” jako Jednym z najbardziej uznanych obserwatoréw Tokio jest
miejsce sterylne i niemalze nieskazitelne. Jeszcze VYasujiro Ozu — zainspirowani jego ,Tokijskg opowiescig”
wczesniej do antykwariatow i kawiarni w Jimboché (1953) oddajemy hotd przestrzeni metropolii, zazna-
zabierat widzéw Hou Hsiao-hsien w ,Café Lumiére”, czajac tradycje miejskich symfonii zwigzanych z tokijska
a u Kiarostamiego nocne Tokio zagladato przez okno przestrzenia i jej narracyjne bogactwo. Gdyby nie Ozu,
w takséwce (,Jak zakochani”). Gaspar Noe, Alejandro Wenders nigdy nie spogladatby w ten sposéb na Tokio;
Gonzalez Inarritu czy Sofia Coppola wykorzystywali Kiarostami nigdy nie wsiadtby w takséwke, Hou nie
potencjat tokijskiej metropolii do snucia opowiesci przejechat sie tokijskim pociagiem, a Kiyoshi Kurosawa
0 zagubieniu jednostki. Prawie kazda z tych filmowych nie wpuscit swojej widowni w otchtan tokijskiego
historii uzyskata status wspodtczesnego klasyka, nawet mroku. W efekcie nie byloby pewnie tez takiego
jesli opowiadata o Tokio przez pryzmat jego dziwnosci, Hirokazu Koreedy, jakiego znamy.
egzotyzmow czy poprzez poetyke zagubienia. Najczesciej
jednak to wtasnie nocna sceneria miasta stanowi nieod- W ,Tokijskich Opowiesciach” patrzymy na miasto
taczny element narracyjnej uktadanki. kluczem perspektywy historycznej - zaczy-
najgc od kontrkulturowych lat szesédziesia-
0 wielu metropoliach méwi sig, ze sg miastami, ktére nie tych, do ktérych zaprasza nas ,Zatobna parada
$pig. Tokio ma w sobie paradoks: mimo ze jest gigantyczne, roéz", przez spowite w neonach i przepetnione
po poétnocy nie uswiadczy sie w nim komunikacji miejskiej. marzycielska energia tokijskiego popu lata
Spoéznieni na ostatni pocigg (shuden) zwykle albo jesteésmy osiemdziesigte i nastepujacy po nich kryzys
zmuszeni srogo przeptaci¢ za taksdwke, albo skorzystaé¢ z opcji ekonomiczny lat dziewieédziesigtych, jaki
love hotelu, kafejki internetowej czy karaoke boxa, ktére w prze- w autorskiej perspektywie rejestrowali Hideaki
liczeniu na godziny wychodza taniej niz zwyczajny pokdj choéby Anno i Shin'ya Tsukamoto; az po lata dwuty-
w najtafiszym miejskim hoteliku. To tylko zacheca do opowiadania sieczne, kiedy z jakiego$ powodu Tokio staje
historii o btgkaniu sie po nocnym miescie — wypetnionym osobami, sie oazg dla filmowych historii, ktére opowia-
ktére noc zaskoczyta. daja o miejskim wyobcowaniu — gdy prze-

tokijskim

latuje sie pod tokijskim niebem, samotno$é¢ widaé¢ doskonale,
nawet z oddali. Sekcje domkng ,Wszystkie zapamietane noce”,
apoteoza zwyktosci, ktéra odkrywa petng paradokséw wspét-
czesnos$¢ Tokio na jego obrzezach — z dala od licznych centréow
metropolii, w zaprojektowanym w latach siedemdziesigtych
osiedlu Tama New Town.

Tokio to tez przestrzen nieustannej modernizacji, nieprze-
rwanie obecnej od lat piecédziesigtych, kiedy japoriska
stolica podnosita sie z powojennych zgliszczy. Lata sze$¢-

dziesigte kontynuuja gigantyczna ekspansje miasta, ktéra
doprowadza do ciekawej zaleznosci — $rednia dtugosé
zycia przecietnego budynku w Tokio to dwadziescia pie¢
lat. Co ciekawe, w kontrze do hipermodernizacji wyraznie
wybrzmiewaja protesty lewicowego $rodowiska. Akty-
wisci stopniowo przejmujg przestrzen miasta — takze
te komercyjng — zaznaczajac swojg niezgode. Prote-
stowano przeciw zagranicznej polityce Japonii -

i porozumieniu z USA, zwanym ANPO - ale w obliczu
globalizacji zjawiska kontrkultury tych powodéw
przybywato z kazdym zrywem. Do gtosu docho-

dzity ruchy antynuklearne, pacyfistyczne, zwigzki
zawodowe, Srodowiska queerowe i artystyczne;
protestowano przeciw wojnie amerykanskiej

w Wietnamie, przeciw uzyciu energii jadrowe;j

czy wybudowaniu lotniska w Naricie. Prote-

stowanie w Tokio stopniowo staje sie coraz

bardziej performatywne, tak jak i samo Tokio,

TN s @ doktadniej Shinjuku.

niebem

Protesty zaczety uwzgledniaé¢ potencjat ulicy w formie ulicznego
teatru (shigaigeki), a kolektywny gtos, ktory wznosit sie nad
ulicami metropolii, ustawiat jej oddech na kontrkulturowy rytm.
Wizualny rejestr tych wydarzen mozna odnalezé w neodoku-
mentalnym manifeécie Toshio Matsumoto ,Zatobna parada réz”,
ktérego tytut zostat zaczerpniety z jednego z happeningéw grupy
Zero Jigen, jakie odbyty sie w Tokio pod koniec lat szesédziesia-
tych. Matsumoto ze swoimi operatorami rejestrowat wydarzenia
w czasie ich trwania, niejednokrotnie musiat ucieka¢ z kamerg
przed policjg w Shinjuku, by za chwile filmowa¢ pierwsze w kinie
japonskim sceny palenia marihuany przez tokijska inteligencje.

Rewolta przyjmuje w filmie Matsumoto forme asamblazu - jest
zlepiona z wykluczajagcych sie elementéw ukazujgcych film jako
sztuke w spektrum, na pograniczu, w licznych dychotomiach,
miedzy dokumentem a fikcjg, miedzy sztukg performatywna
a obiektywnym rejestrem, miedzy ptciami i, wreszcie, miedzy
réznymi wyobrazeniami Tokio, od kontrkulturowego podziemia
po komercyjne centra handlowe. Pokazuje
to tokijskg przestrzen w ciekawym tozsa-
mosciowym rozkroku — miedzy wypierajgca
brud wspoétczesnosci, komercjalizujgcg sie
kulturg oficjalng a lewicowym podziemiem,
przepetnionym kontrkulturowymi drganiami
i antysystemowa rewolta.

Wisienka na torcie licznych protestéw Tokio
okazat sie Seijun Suzuki Incident — seria
protestéw srodowiska filmowego z 1968
roku przeciw nagtemu zwolnieniu japon-
skiego rezysera ze studia Nikkatsu po zreali-
zowaniu ,Namaszczonego do zabijania”
(film pokazujemy w sekcji ,0drestaurowana
Klasyka”). Twércy tacy jak Nagisa Oshima,
Masao Adachi i Masahiro Shinoda dotgczyli
do licznego grona kinofili i fanéw Suzukiego,
by przed siedzibg Nikkatsu w Tokio w dziel-
nicy Hibiya poprowadzi¢ demonstracje wimie
obrony artysty, ktérego nazwisko od zawsze



kojarzyto sie z nieograniczong kreatywnoscia. Po
prawie szesciu dekadach paradoksalnie to wtasnie
Nikkatsu zdecydowato sie na odrestaurowanie
arcydzieta Suzukiego, dzieki czemu mozemy je
pokazaé¢ w nowej wersji 4K. Poczatkowo uznany
za ,niedochodowy i bezsensowny”, film Suzukiego
okazat sie ponadczasowym zjawiskiem i dzietem
otoczonym niezwyktym kultem.

Pdézniej przychodzg lata osiemdziesigte, czyli
moment petnego rozkwitu ery bubble — to wtedy Fran
Rubel Kuzui, majgca juz swojg firme dystrybucyjna
w Japonii (dzigki niej Japoriczycy mogli ustyszeé
w kinach ,Stop Making Sense”) wypuszcza jeden
z najbardziej stylowych portretéw tokijskich ulic
- ejtisowa oprawa ,Tokyo Pop” i kultowa rola Carrie
Hamilton dajg wglad w unikalng perspektywe wielko-
miejskosci. Na Tokio przychodzi nam patrze¢ oczyma
gaijinki, obcokrajowczyni, ktéra bardzo chce by¢ big
in Japan, ale mierzy sie ze $ciang nie do zburzenia —
kulturowymi réznicami, poczatkowo stanowigcymi
bariere, ale z dnia na dzien stajgcymi sie tez obiektem
fascynacji. Lata osiemdziesigte to okres rozkochania
sie w neonowej materii — stal i beton architektury
miasta zostaje wymieszany z reklamowymi neonami
i catg paletg swiatet, przez co Tokio przeksztatca sie
w ptynny byt, transmitujacy liczne znaczenia ukryte
nie w ksztatcie architektury, a w tek$cie umieszczonym
w neonowym blichtrze.

W latach dziewieédziesigtych banka w korcu peka,
a z kryzysu ery bubble wytania sie posepny obraz. Na tle
modernistycznej, monstrualnej architektury japonskiego
metabolizmu, w fraktalach nowoczesnosci i brutalistycz-
nych konstrukcji odbija sie kryzys tozsamosci jednostki
— stajgcej sie odtamkiem kolektywnego bytu japonskiego
spoteczenstwa. Na poczatku obraz kryzysu jest wsciekty
i frenetyczny, jak w ,Tokyo Fist” Shin'ya Tsukamoto, reje-
strujacym Tokio w jezyku bokserskiego kina grozy, z body-
-horrorowa estetyka i wspaniale rozedrgang pracg kamery,
ktora oddaje wrogosé betonowego molocha. Chwile pézniej
filmowa narracja oblepia klaustrofobig, jak w ,Love &
Pop” Hideakiego Anno — anty-coming-of-age o relacjach
na sprzedaz, poprzez estetyke monitoringu bezceremo-
nialnie rozliczajgcym sie z kryzysem blisko$ci, jaki wywotato

peknigcie banki.

Po roku 2000 przychodzi jeszcze wigksza niepewnos$é
— opada w mgliste rejestry i melancholijng poetyke, jak
w ,tokyo.sora” Hiroshiego Ishikawy i ,Dmuchanej lali”
Hirokazu Koreedy. Ich historie pokazujg Tokio przez pryzmat
zjawiska miejskiej alienacji. Zaproszeniem do rejestrowania
Tokio w nienachalnych obserwacjach jest film Ishikawy -
peretka kina niezaleznego, ktdrej polifoniczny rejestr przecie¢
i przypadkdw jest symfonia ciszy w jej najbardziej subtelnym
trwaniu. Z kolei Koreeda w ,Dmuchanej lali” z niepokojem przy-
glada sie zagubieniu i pustce tokijskich relacji — jakby z miesz-
kancéw metropolii stopniowo uchodzito powietrze niezbedne,
by mogta zaistnie¢ bliskosé.

Tokijska dezorientacja miejska to zjawisko samo w sobie — Tokio
jest labiryntem przecznic i bocznych alejek, ktére ciagng sie
bez konica. Poruszania sig nie utatwia system topografii organi-
zujacy urbanistyke japoniskich przestrzeni—bez nazw ulic, za to

z ciggiem cyfr tworzacych miejska tamigtéwke ogromne;j sieci
dzielnic Tokio. Jednoczes$nie, jako jeden z licznych paradokséw
metropolii, w kontrze stoi idealnie dziatajgcy obecnie Google
Maps, ktéry nie tyle ratuje przed zagubieniem, ile wrecz kali-
bruje kazda z tras z niemozliwg wrecz precyzjg — podpowiada,
w ktdéry wagon pociggu wsig$é, ktérag bramke biletowa wybraé
i z ktérego wyjscia z dworca skorzystaé, by jak najszybciej
dotrzeé do celu podrdzy.

Panuje konsensus, ze piekno tokijskiej metropolii tkwi poza
gtéwnym kadrem, w miejscach ukrytych z dala od utartego
szlaku — Kiyoshi Kurosawa powiedziat kiedys, ze najwigekszy
urok Tokio miesci sie w jego licznych kieszonkowych miejscach.
Instagramowi przewodnicy okreslajg je mianem hidden gems,
jakich w Tokio petno — bo chociaz jest ono ogromne, to przeciez
niepozbawione prozaicznos$ci, dzieki ktérej zapominamy, ze
jestesmy w wielkim $wiecie. Miejsca te zapraszajg do dryfo-
wania na jawie, a spotkane w nich osoby — do wystuchania ich

opowiesci.

‘

o
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Przewodnikiem po licznych historiach Tokio staje sie ,Dryfujac
przez Tokio” Satoshiego Miki — kino drogi o spacerowym tempie,
zabierajagce w podrdz po wielu dzielnicach Tokio: od zachodniego
Kichijoji az do samego centrum w Kasumigaseki, gdzie znajduje
sie patac cesarski. Po drodze zatapiamy sie w urokliwych
bocznych alejkach miasta, obcujemy z réznorodng scenerig
metropolii, poznajemy tozsamo$¢ podmiejskiej poezji, reprezen-
towang na tokijskiej mapie przez shitamachi (niegdys dzielnice
robotnicze). Nie da sie opowiedzie¢ o specyfice metropolii bez
zagubienia sie w shitamachi, ktérych liczne sklepy rzemiesl-
nicze i uliczki shotengai petne matych stragandéw kryja niezli-
czone opowiesci. Mowi sie, ze europejskie miasta majg swoje
monumenty; Tokio ma swoje historie — prawdziwe i wyobrazone.
Sekcja ,Tokijskie Opowiesci” jest zaproszeniem do ich odkrycia.

Marcin Krasnowolski

Portret:
Stanley Kwan

#ROUGE",
STANLEY KWAN, 1987

Stanley Kwan to tworca, ktéry od poczatku
kariery sytuowat sie poza gtdwnym nurtem
hongkonskiego przemystu filmowego. Uchodzi
za najwiekszego feministe wsrdod rezyseréw
z Pachngcego Portu, a w jego filmach poja-
wiajg sie wielkie gwiazdy — miedzy innymi
Maggie Cheung, Anita Mui, Leslie Cheung,
Chow Yun-fat czy Tony Leung. Na 18. Pieciu
Smakach widzowie bedg mogli obejrze¢ pie¢
najlepszych filméw Kwana, a takze dwa nie-
dawno przez niego wyprodukowane.

Chtopak nie mar.zy’rjeszc.ze . L . resowato. 0d poczatku budowat kariere na wtasnych
WOV‘.’CZGS °. karierze rezysera,. ta mysl Iquawﬂa. SI®  warunkach, tworzac niezwykle ciekawa i eklektyczna
d.opl)lero w liceum. GdY Kwa.n miat czternasc[e lat, Je_gc,’ filmografie, nietatwa do zdefiniowania. Dzisiaj jest zali-
ojciec zm.arh aon Jak‘? najstarszy syn musiat Prz€jac czany do przedstawicieli drugiej Hongkoriskiej Nowej
obowiazki gtowy rodziny. Jednoczes$nie zaczat sobie Fali, wraz z Wong Kar Waiem, Mabel Cheung, a takze
zdawaé sprawe ze swojej homoseksualnosci, ktora 2 tworzacym o dekade pézniej Fruit Chanem.

bedzie miata duzy wptyw na jego twérczosé.

Urodzony w 1957 roku
w  Hongkongu, Stanley
Kwan juz jako dziecko
chodzit regularnie do kina
— ojciec zabierat go przede
wszystkim na klasyczne
filmy hollywoodzkie.

) . ) . .. Na czym polegata wyjatkowo$¢é Kwana? 0d poczatku
Pierwsze kroki w branzy Kwan stawiat w hongkonskiej swojej rezyserskiej drogi uchodzit za humaniste
telewizji TVB, jak wielu filmowcdéw z jego pokolenia. Byta skupionego na relacjach miedzyludzkich, a zwtaszcza
to dobrai praktyczna szkota, bo w tym otoczeniu trzeba miedzykobiecych. Jego filmy czesto opowiadaja
byto dziata¢ tanio i szybko. Kiedy po czterech latach  ponhaterkach znajdujacych sie w trudnej sytuacji,
przenidst si¢ na plan filmowy, pracowat jako asystent poddanych presji spotecznej. Wida¢ to juz w debiucie,
nowofalowych twércédw pierwszego pokolenia — miedzy zatytutowanym, a jakze, ,Kobiety”. Bohaterke, Bao-er,
innymi Ann Hui (przy .g:f’os’nyllm »Boat PeoPIe”) i Patricka poznajemy w krytycznej chwili, kiedy orientuje sie, ze
Tama (przy ,,Nomad2|e, ktorego lpokazu!emy na tggo- jej nie do konca dojrzaty maz, ojciec jej synka, znalazt
rocznym festiwalu). Na tym etapie dat si¢ poznac jako sobie mfodszg partnerke. Pozostaje juz tylko rozwdéd.
cztowiek wyjatkowo solidny i godny zaufania. Przetozyto Wsparcie okazuje jej grupa przyjaciétek — singielki po
sie to na jego dalszg kariere, wiele znajomosci z tego przejéciach, ktére regularnie spotykaja sie w swoim
okresu wspaniale zaowocowato. Czotowi komercyjni gronie, aby napi¢ sie, dobrze zje$¢, szczerze pogadac
aktorzy wracali do niego, mimo ze nie byt gwarantem zyciu i... o facetach. Bo czy da sie bez nich w ogdle
sukcesu kasowego — jego projekty byty zupetnie inne 2yé? ,Kobiety” sa filmem zaskakujaco pewnie, jak
niz to, czym stato wéwczas kino hongkonskie. na debiut, taczacym elementy kina gatunkowego
] ) ) ] z autorskim. Widzowie to docenili, ,Kobiety” odniosty

Kwan zaczat bowiem kariere w potowie lat osiem- kasowy sukces.
dziesiatych, kiedy lokalny przemyst filmowy wchodzit
w fazg miedzynarodowego rozpoznania i finanso- zyneinie inny jest drugi film Kwana, ,Mito$¢ na straty”,
wego boomu. Chwile pdzniej h.ongkonsk|e. f'l,mY akeji, jego najbardziej zaskakujace i tajemnicze dzieto. Ta
reallzoyvar?e w szalonym tempie, staty sig §W|atowa opowies¢ o grupie znajomych, ktérzy wiodg beztroskie
sensacjq i byty dysjcrybuowane na ws.zys.tkle .kqnty- zycie do czasu, gdy ich przyjacidtka zostaje zamordo-
nenty na kasetach wideo. Ale Kwana takie kino nie inte- ..o\ swoim mieszkaniu, mogtaby wyjéé spod reki



Edwarda Yanga. Film meandruje pomiedzy réznymi nastrojami
i gatunkami, aby ostatecznie skreci¢ w strone filozoficznej
zadumy nad sensem zycia i ulotnoscig mtodosci.

Kolejne dwa filmy staty sie najwiekszymi sukcesami Kwana,
zostaty docenione zaréwno lokalnie, jak i miedzynarodowo. Mozna
je przypisa¢ do konkretnych gatunkowych szufladek, chociaz
w obu przypadkach Kwan podchodzi do konwencji w oryginalny,
autorski sposob. Pierwszy z nich, ,Rouge”, to adaptacja powiesci
Lilian Lee, ktoérej ksigzki parokrotnie stanowity podstawe scena-
riuszy waznych chiriskojezycznych filméw (na przyktad ,Zegnaj
moja konkubino™). ,Rouge” przeszto do historii, poniewaz doszto
w nim do jedynego spotkania na ekranie dwdéch wielkich ikon kina,
ktére — z réznych powoddw — zmarty w roku 2003. W roli gtéwnej
wystapita Anita Mui, niezwykle popularna w latach osiemdziesig-
tych aktorka i piosenkarka pop, obok niej zagrat Leslie Cheung,
rowniez czotowy aktor i piosenkarz.

Premiera ,Rouge” odbyta sie w 1987 roku i nie byt to moment
przypadkowy. Trzy lata wczesniej Wielka Brytania podpisata
z Chinami umowe przekazania Hongkongu, ktére zaplano-
wano na rok 1997. Okres po 1984 byt wiec peten niepewnosci
i refleksji nad przysztoscia, ale tez przesztoscig Pachnacego
Portu, co dato sie mocno wyczué w kinie hongkoniskim - takze
w ,Rouge”. Film wykorzystuje elementy popularnego tam
gatunku opowiesci o duchach, aby opowiedzie¢ historie
zmian, jakie zaszty w miescie na przestrzeni piecdziesieciu lat
i aby pokazaé, ze to miejsce zawsze byto w ruchu, bezustannie
tworzyto sie na nowo. Akcja filmu rozpoczyna sie w latach trzy-
dziestych XX wieku. Mui gra Fleur, kurtyzane z herbaciarni, ktora
zakochuje sie w przystojnym chtopaku z bogatej rodziny. Na ich
mitos¢é nie ma spotecznego przyzwolenia, postanawiajg wiec
popetni¢ razem samobdjstwo, aby spedzi¢ ze sobg wiecznosé.
Pét wieku pdzniej Fleur zjawia sie we wspdétczesnym Hongkongu
pod postacig ducha, aby ponownie spotkac sie z ukochanym, tak
jak sobie to obiecali. Poznaje pare dziennikarzy, ktérzy obiecujg
pomdc jej w poszukiwaniach. Kwan mocno ogrywa kontrast
pomiedzy przesztoscig a terazniejszoscia. Lata trzydzieste sg
barwne, rozbuchane, petne muzyki — wnetrza, kostiumy czy
makijaze zapowiadajg filmy Wong Kar Waia i sg przepetnione
nostalgiag. Korespondujg one z wielkg namietnos$cig prowadzaca
kochankéw do decyzji o wspdlnej $mierci. Terazniejszos¢ jest
z tych koloréow wyssana, szara i ptaska. Miedzy parg wspot-
czesnych bohateréow - dziennikarzami Yuenem i Chor — nie
czu¢ wielkiego zaru, ich zwigzek jest wychtodzony i poprawny.
Gestem mitosci jest pragmatyczny zakup nowych butéw dla
partnerki — bo stare sg juz znoszone. Czy jednak przesztosé
rzeczywiscie byta lepsza, czy jest to wytgcznie wyobrazenie
tesknigcej za nieuchwytnym ukochanym Fleur?

0 probie zrozumienia przesztosci opowiada takze ,Aktorka”
z 1991 roku. To film o skomplikowanej narracji, ktorg Kwan zasto-
sowat, by dotrze¢ do prawdy o Ruan Lingyu, gwiezdzie chinskiego
kina lat trzydziestych, ktéra popetnita samobdjstwo w wieku
zaledwie dwudziestu czterech lat. Tragicznie doswiadczong
przez los artystke miata zagraé¢ Anita Mui, o ktorej marzyli produ-
cenci po sukcesie ,Rouge”. To z myslg o niej Kwan rozpoczat prace
nad filmem. Mui wycofata sie jednak z projektu, a role przyjeta
Maggie Cheung, ktdéra otrzymata za nig nagrode dla najlepszej
aktorki na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie.

Proces przygotowan do zdje¢ byt dtugi. Kwan spedzit prawie
dwa lata pomiedzy Szanghajem i Pekinem, szukajgc okruchéw
prawdy o Ruan. Przegladat archiwa, ale takze dotart do wcigz
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zyjacych cztonkéow ekip filmowych z lat trzydziestych, a wiec
do ludzi, ktdérzy pracowali w ztotych dla chinskiego kina czasach
i pamietali Ruan. Rozmowy z nimi ujawnity wiele nieznanych
faktow o artystce, co sktonito Kwana do porzucenia tradycyjnej
konwencji biopicu i zbudowania portretu aktorki ze splotu
réznych warstw narracyjnych. Jedng z tych warstw sg wtasnie
rozmowy z emerytowanymi filmowcami. Kolejng — dyskusje
Kwana z Maggie Cheung o niuansach jej roli i o mozliwych moty-
wacjach Ruan.

Biopic jest gatunkiem, ktory rzadko wychodzi poza schemat.
Kwanowi sie to udato — jego film pokazuje szalenie ciekawg
i ztozong postaé, kontrolowang przez otaczajacych jg mezczyzn,
zaszczutg przez brukowce i opinie publiczng. Warstwa metafil-
mowa sprawia tez, ze ,,Aktorka” sktania do refleksji nad mozli-
wosciami kina. Bo czy moze ono tak naprawde przekazaé¢ prawde
o cztowieku?

Najnowszy z filmoéw Kwana, ktéry takze znalazt sie w programie
Pieciu Smakow, réwniez skupia sie na losach bohateréw na tle
historycznych zmian, tym razem wspétczesnych. Zrealizowany
w 2001 roku ,Lan Yu” to adaptacja $miatej obyczajowo powiesci,
ktdéra, udostepniona anonimowo w sieci, szybko stata sie
w Chinach fenomenem. Przeniesienie na ekran historii zwigzku
dwdch mezczyzn byto dla Kwana oczywistg decyzjg, zwtaszcza
ze pare lat wczesniej dokonat publicznego
coming outu. Jak sam wspomina, praca nad
»Lan Yu” byta dla niego réwniez okazjg do przyj-
rzenia sie jego wtasnemu zwigzkowi. ,Lan Yu”
to subtelna obserwacja relacji dwéch bardzo
réznych bohaterow, ktéra ostatecznie ogtusza
sita poteznego melodramatu. Losy Lan VYu,
wrazliwego studenta z pétnocnych Chin, i Chen
Handonga, cynicznego biznesmena, przecinaja
sie wielokrotnie, majg na nie wptyw dziejgce
sie za oknami wydarzenia. Chiny sg akurat
w okresie niesamowitego rozwoju i otwarcia
na $wiat, Pekin jest wielkim placem budowy.
Daje to liczne mozliwosci, ale tez stwarza
wiele pokus i zagrozen.

Za wizualng strone filmu (scenografie, kostiumy, montaz) odpo-
wiadat William Chang, staty wspotpracownik Wong Kar Waia.
Realizacja filmu w Pekinie, partyzanckimi metodami, wymagata
sporej odwagi i pomystowosci, zwtaszcza ze w scenariuszu
pojawiajg sie echa masakry na placu Tian'anmen. Co ciekawe
jednak, chinskie wtadze nie rzucaty przesadnie twoércom ktéd
pod nogi i ostatecznie nie zablokowaty zdjeé. Byt to projekt
hongkonski, ktéry docelowo w ogodle nie miat byé pokazy-
wany w Chinach. Oficjalnie rzeczywiscie nie byt, ale tworcy
wiedzieli, ze w Chinach szaleje piractwo i ze ,Lan Yu" i tak trafi
do kazdego, kto bedzie chciat go zobaczyé. Dzisiaj ,Lan Yu”
wymieniany jest wsrdéd najwazniejszych azjatyckich filméw
o tematyce LGBT.

Ostatni petnometrazowy film Kwan wyrezyserowat w roku
2018 (,First Night Nerves™). Obecnie zajmuje sie gtdwnie
produkowaniem filméw mtodych twércéw. Widzowie Pieciu
Smakéw bedg mieli okazje zobaczyé jego dwie produkcje,
bardzo ciekawie dopetniajagce sekcje i dowodzace, ze duch
Stanleya Kwana jest dzisiaj mocno obecny w Hongkongu. Para-
doksalnie bowiem, tamtejsza kinematografia poszta wtasnie
w strone takiego kina, ktére zawsze interesowato rezysera
»Rouge” i ktdérego jest on ojcem chrzestnym.

tukasz Mankowski 9

Ziemio, prosze, badz
bezpieczna

Wiekszo$¢ programéw o tematach proekologicznych na innych festi-
walach stawia na bezposredni charakter, ale zatozenie sekc;ji ,,Focus:
Srodowisko” jest odmienne. Zamiast w jawny sposéb rozprawiaé
sie z przewinieniami ludzkos$ci wobec natury w kinie, postawili$my
na zestaw filmow przepetnionych niejednoznacznoscig. Chcemy
zaprezentowac szerokie spektrum strategii, ktore pokazuja, w jaki
sposdb film moze dotykac¢ kwestii sSrodowiskowych — nie wprost,

a poprzez jezyk, poetyke czy zawity nieraz obraz zaleznosci
miedzy przestrzenig a jej mieszkaricami. Sekcja ,Focus: Srodo-
wisko” to zaproszenie do rozbrajania i roztadowywania napie¢

w kwestiach ekologicznych — za pomoca niekonwencjonal-

nych narracji, kina eksperymentalnego, idiosynkratycznego

i gatunkowego. Zachecamy do zajrzenia pod ekologiczna
powtoke wybranych przez nas filméw i do refleksji, ze

o Srodowisku mozna opowiadaé¢ na bardzo rézne sposoby.
Srodowiskiem dla filmowej narracji w naszej sekcji moze

sie sta¢ metropolia, w ktdrej rzece zaczyna grasowac
zmutowany potwor; albo oceaniczne gtebiny, po

ktérych ptywa szukajgca zemsty i uzbrojona w harpun

potawiaczka peret; albo gérniczy krajobraz. Bo nawet

jesli zamieszkujemy tereny miejskie lub podmiejskie

W dobie Antropocenu, globalnego ocie- -otaczanas srodowisko, zyjemy w nim i wehodzimy

plenia, nadmiernego eksploatowania ztgz "™

naturalnych, a takze konfliktdw zbrojnych 'dea preyswiecaiaca ~tegorocznej selekeji

na arenie geopolitycznej kto,re jest zatem bardzo wazna kwestia — wybrane
]

WMGLISCIE",
DAICHI MURASE, 2023

réwniez historie odstaniajg nie tyle obraz $rodowiska,
Wp*ywaja na dObrOStan ekosysteméW, pI'ZY- ile relacji ze srodowiskiem. Chcemy spojrzeé

na przestrzen naturalng lub miejska poprzez

bywa filmow éWiadomYCh ek0|ogicznie = NaJ- relacje, w jakie wchodzg zamieszkujace je
czedciej prezentacji konkretnego zjawiska lub P - ludzkie | pozaludzkie. zalezy nam

T g - . na spojrzeniu przez pryzmat opowiesci,
prob podjecia dialogu w sprawach palgcych. iakie wytwarzaja sie woket tych relacii
na zauwazeniu znaczen kryjacych sie

Mozna je odczytywac jako lament nad naszg pla- ', sposobach rejestrowania rodowiska
nety, a w elegijnym tonie dokumentalnej lub fik- - w obrazach, diwigkach, metaforach

i alegoriach; na dostrzezeniu rézno-

Canej ObserwaCji dOStrzeC |edWie S|Q tlace éWia' rodnosci strategii wobec zaznaczania
tetko nadziei, ze bedzie lepiej. Jedng z tegorocz- °becrosci srodowiska za pomocq

jezyka  filmowego; i wreszcie

nych sekcji tematycznych na Pigciu Smakach stat na dostrzezeniu nieoczywistych
kontekstéw, ktére byé moze nie

sig zatem kierunek konieczny — focus na kwestie .4, iojarzye siec z tematami
srodowiskowe.

okotosrodowiskowymi.
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Sekcja ,Focus: Srodowisko” to wyjatkowy zestaw sktadajacy sie $rodowiskiem. Bez zaznaczania ekologicznego wymiaru
z siedmiu bardzo réznych filméw — wybraliSmy po dwa z Indii, Korei historii ani rozliczania sie z indyjskim spoteczenstwem -

Potudniowej i Japonii, i jeden wyjatkowy projekt z Indonezji. 0d o co bardzo tatwo, jak pokazuje wiekszo$¢ wspétczesnych
dokumentdéw z Indii — Jha stawia w centrum s$rodowisko.

kina gatunkowego i musicalowej komedii absurdu, przez wycisza-

jace slow cinema, spowite w sennej optyce kino duchologiczne czy Pokazuje srodowiskowe narracje, ktore tworzg sie w opowie-
dzwiekowe impresje, az po projekt-asamblaz o niekonwencjonalnych $ciachirytualnych praktykach, oralnych tradycjach, folkowej
praktykach produkeyjnych — ,Focus: Srodowisko” to sekcja zaprasza- sztuce; pokazuje ich znaczenie - w metaforach i alego-
jaca do fascynujacego i $wiadomego dialogu wokdét srodowiskowej riach, ktére uzasadniajg obecnosé uranu w ziemi; i wreszcie
wrazliwosci, ktérego celem jest stymulacja naszego ekologicznego pokazuje, jak rézne przekonania na temat srodowiska sg
nerwu btednego. Zatozenie sekcji wyrasta z checi zaangazowania zespolone z codziennoscig tych, ktorzy je zamieszkuja.
sie w sprawy naszej planety, ale tez z potrzeby pokazania, ze mozna Gdrniczy krajobraz stanu Jharkhand powraca w ,Szeptach
inaczej — poprzez dialogujgce ze sobg filmy, ktorych proponujemy z ognia i wody”, debiucie Lubdhaka Chatterjee, ktéry zostat

doswiadczac¢ w tandemach.

Zacznijmy od Indii. Bohaterowie
filmu ,,Ziemio, bagdz bezpieczna”
nalezg do plemienia Santhaldw.
Zyja we wsi Tulsa w stanie Jhar-
khand w pétnocno-wschodniej
czesci Indii — regionie, w ktérym
wydobywa sie najwiecej uranu
w kraju. Mogliby sie wyprowa-
dzi¢, do czego wrecz zacheca
oficjalna narracja polityczna,
ale tym samym straciliby pota-
czenie ze zmartg corka. Wierza,
ze jedynym sposobem na to, by
by¢ z nig w bliskim kontakcie,
jest pozostanie na miejscu,
gdzie majg wszystko - dom,
wspomnienia, relacje z naturg,
bliskos¢ z ziemig. Bo ziemia
jest potgczeniem, kryje w sobie
opowiesci i znaczenia. Ale ziemia
to tez pamieé.

To nie aktorzy, lecz naturszczycy,
a historia ich straty jest praw-
dziwa - rezyser Shishir Jha
poznat ich w trakcie rese-
archu do filmu. Szybko sie
zaprzyjaznili, a potem para
stata sie jego przewodnikami
zarowno po swojej historii, jak
i po stanie Jharkhand. Bez ekipy

i funduszy, otoczony z kazdej
strony srodowiskiem, na ktdre byt zdany, Jha stworzyt prze- wspaniale przyjety podczas festiwalu w Locarno. Artysta z Kalkuty,
piekng opowiesé¢ — etnograficzny rejestr, w ktorym prze- Shiva, przyjezdza do Jharkhandu, by zrealizowaé¢ swoj nowy projekt.
platajg sie zapisy rytualnych praktyk, folkowe opowiesci, Rejestrujagc dzwiekowy pejzaz kopalni, coraz bardziej wchodzi
piesni, ilustracje i poetyckie obserwacje relacji ze srodo- w lokalng dynamike. Kwestie sztuki szybko schodzg jednak na dalszy
plan —dzwieki natury zaczynajg przenika¢ echem industrialnej eksplo-

wiskiem. Jako wychowanek szkoty filmowej w Sarajewie,
gdzie uczyt sie pod okiem Beli Tarra, Shishir Jha wie, ze atacji i uwiktanej w to wszystko polityki, ktéra nie stuzy ani miesz-

fikcja i dokument to uzupetniajgce sie byty, a research kafAcom okolicznych miejscowosci, ani Srodowisku.

stanowi integralng czesé narracyjnej uktadanki. Nietrudno
Fascynujacy pozostaje jednak punkt wyjscia historii — brzmienie $rodo-

o poczucie, ze fabuta filmu ,Ziemio, badZz bezpieczna”
nalezy do tych umykajacych — zmieniajgcych swdj kierunek wiska. Z dzwiekowego ambientu przestrzeni Chatterjee wydobywa
znaczenia; z gtebi ziemi wystyszeé mozna mroczng historie stanu Jhar-

khand, trajektorie okrutnych wydarzen, jakie wybrzmiewaty przez kilka
To nie jest kolejna z wielu rozliczeniowych opowiesci ostatnich dekad. Wydobywajace sie z gleby dzwieki ludzkiej obecnosci
tworzg w filmie namacalng fakture — to tytutowe szepty, wyjawiajace

o Antropocenie, ale to tez nie tak, ze film jest pozba-
wiony elegijnego tonu — wyrasta on jednak z zespolenia ponurg prawde o tym, co dopiero nadejdzie. Ludzko$¢ nie zamierza
zaprzestac swoich dziatan, szczegdlnie, gdy w gre wchodzg polityczne

z podglebiem zaréwno kulturowym, jak i naturalnym.

Istotne w przypadku ,,Ziemio, badz bezpieczna” jest nie porachunki. W przypadku historii Chatterjee ziemia réwniez bedzie
stanowcze potepienie, ale odnalezienie subiektywnego pamietac —jej pamie¢ zapisuje sie w dzwiekach opowiadajgcych o srodo-
spojrzenia, ktére zblizy sie do relacji pewnej grupy ze

w trakcie trwania.

wiskowej przesztosci przestrzeni.
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Pamieé¢ staje sie réwniez tematyczng ramg dla filmu ,Mgliscie”, Metafizyczny pierwiastek odnajdziemy réwniez w ,Legendzie

debiutu Daichiego Murase, w petni osadzonego w wymierajacej wsi syreny”, zapomnianym przez lata ekothrillerze z lat osiem-
dziesigtych, w ktérym potawiaczka morskich peret msci sie

Kawakami w prefekturze Nara na zachodzie Japonii. To przestrzen
filmowo zwigzana z twdrczo$cig Naomi Kawase, o ktdrej japofiska na developerach elektrowni jadrowej za $mieré meza. To
rezyserka opowiadata w swoich wczesnych filmach, spogladajac film wpisany w ejtisowe DNA; stylowy i wizualnie przepiekny
na rodzinne tereny przez pryzmat zjawiska ekonomicznej zapasci revenge-movie, z paranormalng obecnoscig sit natury, wzmac-
ostatnich trzech dekad. Podobnie postepuje Murase w swoim niajgcg $rodowiskowy powab historii. W ,Legendzie syreny”
filmie (Kawase jest jego producentkg) — Kawakami wyraznie Toshiharu lkeda zderza ze soba obrazy niosace poczucie
pamieta lepsze czasy; niegdys$ otwarte i zapraszajace, byto mekka ponurej przepowiedni — jakby z nuklearnego spisku i niszczy-
dla naptywajacych podréznych, tetnito energig przyjezdnych. cielskiej sity zywiotdw wytaniata sie wizja potréjnej katastrofy
Obecnie jest zawieszone w bezczasie, obecnym w opowiesciach z2011roku, kiedy to po trzesieniu ziemi wybrzeze Tohoku zalata
o zamierzchtej swietnosci i leniwym przeptywie codziennosci niszczycielska fala tsunami, co doprowadzito do awarii reaktora
Daiichi w Fukushimie. Pokazanie tego filmu na Pigciu Smakach

SZEPTYZ OGNIAI WODY" to bez watpienia wydarzenie, a w kontekscie sekcji ,Focus:
poaaHAK CHATTERJEE, Srodowisko” idealne uzupetnienie watkéw postfukushimskich,
bez ktérych trudno wyobrazi¢ sobie méwienie o kwestiach

$rodowiskowych w Azji.

Na $rodowisko chcemy tez spojrzeé przez pryzmat idiosyn-
kratycznosci i kina gatunkowego. Zanim Bong Joon-ho zaczat
przygladaé sie konfliktom klasowym, nakrecit jeden z najbar-
dziej charakterystycznych monster movie w kinie korearnskim
— ,The Host: Potwdr” to wariacja na temat toposu potwora nisz-
czacego miasta, ktéry budzi sie wskutek ludzkiej dziatalnosci.
Niszczac $rodowisko miejskie, stanowi dostowne odbicie nisz-
czycielskiej energii wspétczesnej dziatalnosci cztowieka, a takze
reprezentacje praktyki nieustannego wypychania zanieczyszczen
na ztudny margines, do instancji $ciekdw o utopijnej pojemnosci.
Bong Joon-ho pokazuje, ze wszystko znajduje swe ujScie, ale
predzej czy p6zniej wrdci po swoje.

Z kolei ,,Zabdjczy romans” Lee Won-suka to juz iscie wybuchowa
mieszanka, jeden z najbardziej szalonych pokazéw kreatywnosci,
jaki powstat w komercyjnym kinie koreariskim ostatnich lat — femi-
nistyczny rom-com i musical o emancypacyjnej historii, antypatriar-
chalna basn, proekologiczna opowiastka nasgczona i absurdalnym
humorem, i komiksowymi postaciami, ktére nieznosnie wwiercaja
sie w pamieé. Wszystko to czyni z,,Zabdjczego romansu” rzadki okaz,
bo jakkolwiek film wypetniony jest karykaturalnymi znieksztatce-
niami, to jednak na pierwszym planie wyraznie wybrzmiewajg watki
srodowiskowe. 0$ historii jest do$¢ uniwersalna — majetny potentat
(w tej roli zmarty przed rokiem Lee Sun-kyun) wchodzi w posiadanie
modernizowanej kosztem naturalnego pejzazu wyspy. Nad wszystkim
unosi sie mys$l w duchu ekokrytyki feministycznej, taczacej problemy
$rodowiskowe z obecnos$cig patriarchalnych naduzyé, jakich w filmie
Lee Won-suka wiele. MoZze sposdb na roztadowanie ekologicznych

wokét natury — jedynym pewnym elemencie rzeczywi- Napigc znajdziemy w absurdalnym humorze?

stosci mieszkancow wsi.
Sekcje zamyka indonezyjski ,,Monizm”, interdyscyplinarny debiut Riara

#Mgliscie” to duchowy krewniak filmu ,Zta nie ma” Ryisuke ~ Rizaldiego, ktéry tytutem nawiazuje do filozofii monistycznej — w tym
Hamaguchiego, jednej z najciekawszych $rodowiskowych przypad.ku monizmem sta.Je S|e.meto.dolog|a.tworcza|zebranew1edno§c
narracji ostatnich lat — oba filmy w podobny sposdb p.rakty.k|, ktére na co d2|e.n.n|e kojarza sie z artystyczng ekspresja.
operuja obecnosciq natury w zyciu bohateréw. W prze- Rizaldi wykorzystat chociazby rzeczywiste egzorcyzmy, performa-
strzeni wypetnionej przez lasy i liczne pasma gérskie, tywna sztuke z Indonezji, monitoring rejestrujacy erupcje wulkanu czy
nad ktérymi osadza sie tajemnicza mgta, wyczuwalna infiltracje polityczna, a kierunek inscenizacji podpowiedziaty mu duchy
jest tez aura niepokoju i niepewnosci. W filmowych spoj- Z samego Merapi, z ktérymi kontaktowat sig za posrednictwem medium.
rzeniach Hamaguchiego i Murase natura naznaczona jest »Monizm” to jeden z najbardziej organicznych filmowych bytéw ostat-
ambiwalencja — nie jest ani dobra, ani zta, ale w jej byciu  hich lat, nasycony filozofig Srodowiskowa i intermedialnoscig zaprasza
odbija sie kolektywny strach. Natura zaznacza swoja d0 spojrzenia na to, jak mozna wykorzystywac jezyk filmu do przesu-
obecno$¢ w wypowiedziach bohateréw, ktérzy dzien Wania narracyjnych granic. Jesli istnieje wspétczesnie potrzeba awan-
w dzier odnajdujg w niej narracje o przesztosci. Podo- gardy — to niech bedzie ona taka, jak tworczo$¢ Rizaldiego.

bienstwo mozna tez znalezé w dialogu miedzypokole-

niowym i widmie straty, ktora nachodzi niepostrzezenie.



Harmonogram projekc;ji
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MURANOW KINOTEKA 1 KINOTEKA 2 KINOTEKA 3 MURANOW KINOTEKA1 KINOTEKA 2 KINOTEKA 3
13.11 16:30  LanYu 16:30 Tokyo Fist 1811
' 3 Y 3 i i 17:45 Ziemio, badz bezpieczna
4R () STANLEY KWAN, 86' { ] SHIN'YA TSUKAMOTO, 87 (LSRR /0 Sas T Briesiben 9 P
PN o HIROSHI ISHIKAWA, 127" =) LIANG MING, 122' [ SHISHIR JHA, 96'
18:15 Mitos¢ na straty 17:30 Shambhala 18:15 Dmuchana lala
3 iiani 20:30 Rokb i 19:30  Debata z Festiwalem K
([ J STANLEY KWAN, 98" MIN BAHADUR BHAM, 150' Y HIROKAZU KOREEDA, 116' 20:45  Namaszczony do zabijania ok bez znaczenia G B3 |FEBULTEL I LTI
! KELVIN TONG, 87" Akcja — o krytyce kina Azji
SEIJUN SUZUKI, 90 .
20:30 Pamietnik z dziecinstwa 20:30  Shanghai Blues 20:45 Dryfujac przez Tokio
20:45 Szepty z ognia i wody
NICK CHEUK, 94' 8 Y TSUI HARK, 103" Y SATOSHI MIKI, 100"
[ LUBDHAK CHATTERJEE, 83'
14.11 16:30 Kobiety 16:00  Alienoid 1911 A
cz o STANLEY KWAN, 91' CHOI DONG-HOON, 136" 17:30 Dryfujac przez Tokio 18:00  Siedziata jak kazda inna 18:15 Swit peten zalu
WT () SATOSHI MIKI, 100’ QU YOUJIA, 105' SIVAROJ KONGSAKUL, 116"
18:30 Rouge 18:45 Tokyo Pop 18:15 Wiosenna podréz
o STANLEY KWAN, 97' o ) FRAN RUBEL KUZUI, 100’ PENG TZU-HUI, WANG PING-WEN, & 8 Kullnarna. TED W 20:SCRNRhedyczony/czas 20:3OgMcnizm
* 80’ ;(;:Iyskus;a = ® CHOY J1, 93' RIAR RIZALDI, 116"
20:30  Zatobna parada réz 21:00 Nomad 20:45  Na odlegtym morzu
20:30 Legenda syreny
o TOSHIO MATSUMOTO, 105" PATRICK TAM, 96' KIM MI-YOUNG, 109’
) TOSHIHARU IKEDA, 110"
22:15 DKF Petna Sala
2ALOBNA PARADA ROZ, 60
201 o gmiersch worowmikew: i _ ot :
: mierzch wojownikéw: Miasto 18:15  The Host: Potwér 18:00  Love & Pop
15.11 WT ZalmutemipggsolcHEcl 2y [ ) BONG JOON-HO, 120’ [ HIDEAKI ANNO, 112"
' 16:00 Rok bez znaczenia 16:00  Alienoid: Powrét do przysztosci
PT KELVIN TONG, 87' CHOI DONG-HOON, 117" 20:30 Szczwany lis 20:45  Zabdjczy romans 20:30  Wszystkie zapamigtane noce
HSIAO YA-CHUAN, 117 danb [ LEE WON-SUK, 107' [ YUI KIYOHARA, 116"
17:45 Kroniki kisspeptyny 18:15 Stranger Eyes 18:00 Zycze ci dobrze 18:15 Mgliscie
SHIIKA OKADA, 109' don & A YEO SIEW HUA, 125" [ SASHA CHUK, 113' =N ) DAICHI MURASE, 83"
20:30 Shambhala 20:45  Zmierzch wojownikéw: Miasto 21:00 Mitos$é na straty 20:00 Namaszczony do zabijania
MIN BAHADUR BHAM, 150 Za murami S0l CHEANG, 124' ) STANLEY KWAN, 98' SEIJUN SUZUKI, 90'
. . .
Wydarzenia w klubie festiwalowym
) SHIN'YA TSUKAMOTO, 87"
KINO AMONDO, UL. ZURAWIA 20
' 10:45  LanVYu 10:30  Swit peten zalu 10:45  Ziemio, badz bezpieczna 12:00  Love & Pop 1511
. 23:00  Tokyo Night
SB o STANLEY KWAN, 86' SIVAROJ KONGSAKUL, 116' [ ] SHISHIR JHA, 96 () HIDEAKI ANNO, 112"
DJ SET - JULEK PLOSKI
PT
12:45 Aktorka 13:15 Zabdjczy romans 12:45 Kundel 14:00 Debata z Tajfunami - jakie
® STANLEY KWAN, 154 ) LEE WON-SUK, 107" WEI LIANG CHIANG, QIAO YIN, 129" iestlliterackiejlokio —
60'
16'11 23:00 Korean Night
15:45 Szczwany lis 15:45 The Host: Potwér 15:30 Wiosenna podréz 15:15 Wszystkie zapamietane noce SB DJ SET — WIKTOR SZYMURSKI
PENG TZU-HUI,
HSIAO YA-CHUAN, 111" daod [ ] BONG JOON-HO, 120" WANG PING-WEN, 90' sl [ YUI KIYOHARA, 116"
18:15 Alienoid - double bill 18:30 Legenda syreny 18:15 Oaza na chwile 17:45 tokyo.sora 2011 22:00 Pozegnalne Karaoke
CHOI DONG-HOON, 264' [ TOSHIHARU IKEDA, 110" CHIA CHEE SUM, 89" 8 ) HIROSHI ISHIKAWA, 127" LR
SR
21:00  Shanghai Blues 20:45 Beztroskie dni 21:00 Tokyo Pop
TSUI HARK, 103" LIANG MING, 122' Y FRAN RUBEL KUZUI, 100"
®  PORTRET: STANLEY KWAN =) Q&A
17.11 10:45  Kobiety 10:45  Mgliscie 11:00 Szepty z ognia i wody
ND () STANLEY KWAN, 91" [ DAICHI MURASE, 83' () LUBDHAK CHATTERJEE, 83' ) TOKIJSKIE OPOWIESCI /% TEUMACZENIE W JEZYKU
MIGOWYM (PJM)
12:45 Kroniki kisspeptyny 12:30 Dmuchana lala 12:45 Monizm 13:00 Pozyczony czas
SHIIKA OKADA, 109' dwoy B [ HIROKAZU KOREEDA, 116' RIAR RIZALDI, 116" [ CHOY JI, 93" ASIAN CINERAMA fhab POKAZ Z
' ' ! ' AUDIODESKRYPCJA
: i 15:00 2 i 15:15  Kundel 15:00 hwil ¥ UROCZYSTA GALA
15:30 Entropia ycze ci dobrze unde Oaza na chwile NOWE KINO AZJI OTWARCIA / ZAMKNIECIA
ANNA FAM-RIESKANIEMI, 27" g [ ] SASHA CHUK, 113" @ WEI LIANG CHIANG, QIAO YIN, 129' CHIA CHEE SUM, 89’ é @
. . & POKAZ DLA JAGODY
17:30 Rouge 17:45 Pamietnik z dziecinstwa 18:00 Zatobna parada réz 17:45 Siedziata jak kazda inna ® FOCUS: SRODOWISKO MURCZYNSKIEJ
) STANLEY KWAN, 97' foob NICK CHEUK, 94' [ ) TOSHIO MATSUMOTO, 105' QU YOUJIA, 105" R
ODRESTAUROWANA KLASYKA DYSKUSJA
19:45 Aktorka 20:00  Stranger Eyes 20:15 Na odlegtym morzu 20:30 Nomad
) STANLEY KWAN, 154' by YEO SIEW HUA, 125' KIM MI-YOUNG, 109' PATRICK TAM, 96'

POLSKIE AKCENTY

TANI BILET (22 Zt)



Lista filmow

Tokijskie Opowiesci /
Tokyo Stories

JJokijskie Opowiesci” kresla przekrojowy obraz japon-
skiej metropolii. Sekcja zamyka portret miasta giganta
w wielogatunkowym ujeciu, obejmujagcym ostatnie
szes$¢ dekad historii japonskiej stolicy. Wybrane filmy
opisujg tokijska topografie od lat szescdziesigtych
do czaséw wspotczesnych, rejestrujac zachodzace
w niej zmiany. Przewodnikami po pejzazu sg znani
tworcey, ktorzy dostrzegaja petng niuanséw tozsa-
mos$¢ miasta, naznaczong biografiami jego miesz-
kancow i lokalnymi kontekstami. W ich obiektywach
Tokio jawi sie jako przestrzen petna nieoczywistych
znaczen.

#DMUCHANA LALA", HIROKAZU KOREEDA, 2009

Zatobna parada réz

BARA NO SORETSU / FUNERAL PARADE OF ROSES
TOSHIO MATSUMOTO, JAPONIA, 1969, 105

Kilka dni z zycia queerowej spotecznosci tokijskiego
Shinjuku - dzielnicy, ktéra zanim stata sie komer-
cyjnym centrum Tokio, jeszcze pod koniec lat sze$é-
dziesigtych byta miejscem protestéw i politycznych
happeningdw. Kamera podaza za Eddie — prowokatorka
z gay-baru Genet. Z epizodycznej narracji wytania sig
barwny obraz miejskiej dzungli, dopetniony dokumen-
talng obserwacja queerowego podziemia. Kolazowa
forma filmu stata sie symbolem nowofalowych ekspe-
rymentéw. To performatywna wariacja na temat Tokio
uchwyconego na chwile przed globalnym koricem lata
mitosci.

Tokyo.sora
HIROSHI ISHIKAWA, JAPONIA, 2002, 127

Kilka splecionych ze sobg historii. Aspirujagca aktorka
na zmiane ogladajaca ,Betty Blue” i tanie porno;
studentka ASP, ktéra przechodzi seksualng inicjacje;
dwie dziewczyny z lokalu z hostessami, z ktorych
jedna pisze o drugiej ksigzke; dyskutujaca o kuli-
narnym eklektyzmie para; modelka z Chin, przystu-
chujaca sie dzwiekom dobiegajagcym z sasiedniego
mieszkania - bohaterowie Hiroshiego Ishikawy
bez zdziwienia przyjmujg zbiegi okolicznosci, jakie
podsuwa im tokijska proza zycia. Niewazne, jak duze
bytoby to miasto, kino zawsze znajdzie sposob, by
uczyni¢ z metropolii mikrokosmos.

Tokyo Fist

SHIN'YA TSUKAMOTO, JAPONIA, 1995, 87
FILM POKAZYWANY WE WSPOLPRACY Z OCTOPUS FILM FESTIVAL.

Kultowe dzieto, ktére wyszto spod reki autora ,Tetsuo”.
Tsuda (w tej roli sam Tsukamoto) jest pozbawionym
witalno$ci salarymanem, ktéremu praca zabiera catg
rados$¢ zycia. Pewnego dnia w chwiejng egzystencje
mezczyzny i jego zony z impetem wtargnie bokser
Kojima. ,Tokyo Fist” to stylistyczny odjazd, wizjo-
nerska préba oddania kryzysu meskosci poprzez
obrazrozedrganego, tkwigcego w niepewnosci miasta
w czasie zatamania gospodarki w latach dziewigé-
dziesigtych. Tokijski moloch staje sie tu osobliwym
monstrum, w ktdrego trzewiach odbywa sie epatu-
jacy cielesnoscia i przemocg bokserski taniec.

Dmuchana lala

KUKI NINGYO / AIR DOLL
HIROKAZU KOREEDA, JAPONIA, 2008, 116’

£ Tokiow obiektywie Hirokazu Koreedy. Hideo, samotny

mezczyzna w $rednim wieku, uosobienie stereotypow
na temat japonskich fetyszystéw, tkwi w relacji
z dmuchang sekslalkg o imieniu Nozomi. Ubiera ja,
rozmawia z nig, przyrzadza dla niej positki i kocha
ja catym sercem i ciatem. Gdy wychodzi z domu,
Nozomi ozywa, znajduje prace w lokalnej wypozy-
czalni filméw i poznaje metropolie dzigki historiom
spotykanych tam oséb. Nurtuje jg pytanie — czym sg
ludzkie uczucia? Koreeda bezbtednie rejestruje stan
dezorientacji w obliczu pedzacej modernizacji Tokio.

Tokyo Pop

FRAN KUBEL KUZUI, JAPONIA, USA, 1988, 100

Wendy opuszcza Nowy Jork, by znalez¢ sie w Tokio.
Marzy o karierze muzycznej w Japonii, ale spetnienie
snu o byciu big in Japan nie bedzie tatwe. Dziewczyna
nie zna jezyka, réznice kulturowe stawiajg wokét niej
wysoki mur, a roz§wietlone neonami Tokio atakuje
przeciwnosciami losu. Na szczescie trwa wiasnie
zakochana w Zachodzie era bubble - okres, gdy
w Tokio wszystko jest mozliwe, nawet ,Tokyo Pop”.
W swojej kultowej komedii Fran Kuzui pokazuje miasto
z lat osiemdziesigtych, w ktérym tatwo sie zgubié, ale
jeszcze piekniej odnalezé.
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Love & Pop

RABU & POPPU
HIDEAKI ANNO, JAPONIA, 1998, 112’

Tokio lat dziewieédziesigtych. Grupka licealistek
dorabia w komercyjnej dzielnicy Shibuya, umawiajac
sig na tak zwane enjo kdsai, ptatne randki z mezczy-
znami w $rednim wieku. Od karaoke po wspéiny lunch
— niewinne z poczatku transakcje przybierajg coraz
bardziej niepokojaca forme. Shibuya to miejsce petne
natretow i fetyszystéw, samotnych i wykluczonych,
ktérzy szukajg namiastki kontaktu, czesto w sposéb
peten przemocy. Kultowe dzieto Hideakiego Anno
to unikalny portret dekady kryzysu. Jest niczym
coming-of-age nagrany kamera monitoringu przycze-
piong do ludzkiego ciata.

Dryfujac przez Tokio

TEN TEN / ADRIFT IN TOKYO
SATOSHI MIKI, JAPONIA, 2007, 100

Kolekcjoner dtugéw oferuje studentowi bez grosza
szanse na sptate zobowigzan hazardowych, jesli
ten bedzie mu towarzyszyt w wycieczce po Tokio.
Bohaterowie przemierzaja metropolie, watesajq sig
po podmiejskich dzielnicach shitamachi, odwiedzajg
tradycyjne sklepiki rzemiesinicze, a na swojej drodze
spotykajg coraz bardziej charakternych Tokijczykow,
pielegnujacych drobne dziwactwa. Méwi sie, ze euro-
pejskie miasta majg swoje monumenty, tymczasem
Tokio ma swoje historie — film Satoshiego Miki to
szansa na ich poznanie.

Wszystkie zapamietane noce

SUBETE NO YORU O OMOIDASU / REMEMBERING EVERY NIGHT
YUI KIYOHARA, JAPONIA, 2022, 116

Chtodny wiosenny dzien w Tama New Town na obrze-
zach Tokio. W filmie Yui Kiyohary przecinaja sie losy
kilku kobiet, a niespieszna narracja odstania specy-
fike osiedla, ktérego historia siega lat siedemdzie-
sigtych. Wspomnienia o przesztosci wytaniajg sie
z opowiesci osiadtej w Tama starszyzny, tworzac
zabawny i peten lekko$ci kalejdoskop. Z dala od tokij-
skiego zgietku, w ciszy Tama New Town wybrzmiewaja
wydobyte z zakamarkéw pamieci historie, odtwo-
rzone z dawnych fotografii i nagran.

,ZIEMIO, BADZ BEZPIECZNA *, SHISHIR JHA, 2022

Focus: Srodowisko
/ Focus: The
Environment

Wybér siedmiu filméw, pozostajgcych ze soba
w dialogu, choé¢ roéznigcych sie gatunkowo
i stylistycznie, sktada sie na portret relacji czto-
wieka z naturg w obliczu palacych problemoéw wspoét-
czesnego $wiata. Od rozpedzonego, zanurzonego
w grotesce kina gatunkowego, po powolng filmowa
poezje, ktéra o zwigzku z przyrodq opowiada poprzez
dzwieki i senne wizje - sekcja ,Focus: Srodowisko”
pokazuje, na jak rézne sposoby kino moze moéwic
o tematach srodowiskowych.

Monizm

MONISME
RIAR RIZALDI, INDONEZJA, 2023, 116’

Merapi to najbardziej aktywny z indonezyjskich
wulkanéw - fascynujgca gora, wokét ktérej narosto
wiele wierzen, ale tez poligon konfliktéow. W swoim
filmie Riar Rizaldi tworzy portret Merapi jako zywego
organizmu wypetnionego duchowg obecnoscia. Balan-
sujgcy na pograniczu etnofikcji, duchologicznego
horroru i performansu ,Monizm” to film- -zjawisko,
osobliwy asamblaz, w ktérym magia stoi obok mysli
naukowej — a wszystko po to, by oddaé charakter
$rodowiska Merapi w transformujacej formie.

Mgliscie
KIRI NO FUCHI / BEYOND THE FOG
DAICHI MURASE, JAPONIA, 2023, 83’

Cel gdrskich wedréwek, niegdy$ tetnigca zyciem
wioska Kawakami w prefekturze Nara dzi$ popada
w ekonomiczng zapas¢, pamietajg o niej nieliczni.
Ukryta posréd gor i laséw trwa zawieszona
w bezczasie - zycie ptynie tu leniwym rytmem,
a mieszkancoéw dotyka stagnacja. Przysztosé rodziny
dwunastoletniej lhiki, ktéra od pokolen prowadzi
lokalny ryokan, réwniez stoi pod znakiem zapytania.
»Mgliscie” to spojrzenie na petng spokoju relacje
ludzi z otaczajgcq natura, w ktoérej wybrzmiewaja
opowiesci o dawnej $wietnosci Kawakami — tylko
nieliczni je odnajda.
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Ziemio, badz bezpieczna

TORTOISE UNDER THE EARTH / DHARTI LATAR RE HORO
SHISHIR JHA, INDIE, 2022, 96’

Matzenstwo z plemienia Santhaléw mieszka w wiosce
w stanie Jharkhand, rejonie, w ktérym wydobywa sie
najwigecej uranu w Indiach. Wisi nad nimi widmo prze-
siedlenia, ale nie chca opusci¢ swojej ziemi, by byé
blisko grobu zmartej cérki. ,Ziemio, badz bezpieczna”
to przeplatany ilustracjami i opowiesciami film
z nurtu docu-fiction, ktéry w hybrydowej formie
oddaje znaczenie relacji ze srodowiskiem. Z poetyc-
kiej narracji wytania sie obraz ambiwalencji, nazna-
czonej cieniem Antropocenu - to elegia na zmienia-
jace sie czasy, fascynujaca i bardzo potrzebna.

Legenda syreny

NINGYO DENSETSU / MERMAID LEGEND
TOSHIHARU IKEDA, JAPONIA, 1984, 110’

Migiwa jest potawiaczkg morskich peret. Razem
z dopiero co poslubionym mezem tworzg zgrany
tandem. Przypadkiem oboje =zostaja wplatani
w spisek developerdw, w wyniku ktérego z zyciem
ujdzie jedynie kobieta. Uzbrojona w harpun poprzy-
siggnie zemste, a swoim sprzymierzeicem uczyni
sity natury. Kultowy erotyczny eko thriller Toshiharu
lkedy powraca po czterech dekadach jako jeszcze
mocniejsze uderzenie — to zjawiskowe kino zemsty,
ktére fascynuje swojg warstwg audiowizualng
i wieszczacy katastrofe jadrowa z 2011 roku.

Szepty z ognia i wody

WHISPERS OF FIRE & WATER
LUBDHAK CHATTERJEE, INDIE, 2023, 83’

Shiva, artysta tworzacy dzwigekowe dzieta sztuki,
wyrusza do kopalni wegla we wschodnich Indiach,
kierowany obsesja uchwycenia ginacych dzwigkéw
$wiata. Gdy przyktada ucho do wnetrza ziemi, reje-
struje audialny efekt zderzenia przemystu z natura.
Oparty na kontrastach film Lubdhaka Chatterjee
bada delikatng rownowage miedzy zniszczeniem
a pieknem, zapraszajac widzéw do zmystowego
doswiadczenia dzwieku i ciszy.

The Host: Potwor

GWOEMUL / THE HOST
BONG JOON-HO, KOREA POLUDNIOWA, 2006, 120

Kiedy z rzeki Han wynurza sie wielki stwér, na miesz-
kancow Seulu pada blady strach — nie wiadomo, czym
jest i kogo dopadnie. Pech chce, ze w czelu$é zimnej
rzeki wciggnie Hyun-seo, madre, kochane dziecko. Jej
niezbyt udana rodzina ruszy w pogon za potworem,
by ocali¢ najmtodsza. Co wskoérajg, gdy stang oko
w oko z tak groznym przeciwnikiem? ,The Host..”
to arcydzieto monster movie, doskonate potaczenie
kina gatunkowego z ironicznym komentarzem poli-
tycznym i spotecznym, film ol$niewajacy plastyka
i wielowarstwowa narracja.

Zabdjczy romans

KILLING ROMANCE
LEE WON-SUK, KOREA POLUDNIOWA, 2023, 107’

Yeo-rae byta gwiazda, ktdrag kochat caty kraj. Jej
dobra passa skonczyta sig, gdy wystapita w filmie,
ktory ponidst sromotng kleske. Jednak nagte zata-
manie kariery wydaje sie poczatkiem prawdziwego
love story — Yeo-rae poznaje majetnego i przystoj-
nego mezczyzne. Czy aby na pewno jest on ideatem?
0d pastiszowego musicalu po ekologiczny thriller,
w ktérym kluczowa role odgrywa pewien zadny
zemsty stru$ - ,Zabdjczy romans” w szalonym
tempie zmienia tony i gatunki, aby w barwny, pomy-
stowy sposdéb opowiedzie¢ o problemach wspoétcze-
snej Korei Potudniowe;j.



Portret: Stanley
Kwan / Portrait:
Stanley Kwan

»Portret: Stanley Kwan” to pierwsza w Polsce retro-
spektywa twércy kojarzonego z Hongkoriskag Nowag
Falg, ktéry od poczatku szedt wtasng Sciezka, konse-
kwentnie ignorujgc trendy mainstreamu. Kwan byt
jednym z pierwszych azjatyckich rezyserdw, ktory
dokonat publicznego coming outu, stajac sie ambasa-
dorem spotecznosci LGBT i kluczowym autorem kina
queerowego. 0d rzadko pokazywanego debiutu, przez
najwieksze sukcesy artystyczne i kasowe z lat dzie-
wiecdziesiatych, po filmy, w ktérych realizacji Kwan
brat udziat jako producent — sekcja przybliza twér-
czos$¢ tego wrazliwego i wptywowego artysty.

=

»ROUGE", STANLEY KWAN, 1987

Kobiety

NU REN XIN / WOMEN
STANLEY KWAN, HONGKONG, 1985, 91’

Zycie Bao-er wzieto wtasnie ostry zakret — maz
zwigzat sie z miodszg partnerka, ktérg w dodatku
polubit ich synek. Kobieta musi wiec podja¢ decyzje,
co dalej ze soba poczaé. U swojego boku ma wierne
przyjaciotki, z ktérymi mozna szczerze porozma-
wia¢ dostownie o wszystkim. Czy ta grupa wsparcia
rozwigze jej problemy? Petne melancholii i humoru
»Kobiety” to debiut Stanleya Kwana, ktéry spodobat
sie zaréwno publicznosci, jak i krytykom. Pozytywny
odbidr dat poczatek jednej z najwspanialszych karier
wspotczesnego kina hongkonskiego.

Mito$¢ na straty

DEI HA CHING / LOVE UNTO WASTE
STANLEY KWAN, HONGKONG, 1986, 98’

Czworo mtodych przyjaciét prowadzi w Hongkongu
burzliwe zycie towarzyskie. Kiedy Ling zostaje znale-
ziona martwa, sprawe bierze w swoje rece detektyw,
ktéremu daleko do typowego $ledczego. Ale ten
film nie jest konwencjonalnym kryminatem, dalsze
losy bohateréw potocza sie w zupetnie nieoczeki-
wanym kierunku. Drugi film Kwana, wielowarstwowy
i zaskakujacy, uchodzi dzisiaj za sztandarowe dzieto
drugiej Hongkonskiej Nowej Fali. Na planie spotkali
sie aktorzy, ktorzy chwile pézniej stali sie wielkimi
gwiazdami — Chow Yun-fat i Tony Leung.

Rouge

YIM JI KAU / ROUGE
STANLEY KWAN, HONGKONG, 1987, 97'

Duch pieknej Fleur pojawia sie we wspotczesnym
Hongkongu, aby odnalezé ukochanego sprzed lat.
Ona byta niegdy$ kurtyzang w popularnej herba-
ciarni, on — cztonek wptywowej rodziny — klientem.
Na drodze do ich szczescia stanety konwenanse,
kochankowie postanowili wiec razem popetnié¢
samobojstwo i spotkaé sie po $mierci. Alegoryczna
opowie$é o ponadczasowym uczuciu to najwigkszy
sukces artystyczny Stanleya Kwana. W filmie zagraty
legendy hongkoniskiej popkultury — Leslie Cheung
i Anita Mui. To ich jedyny wspodlny wystep, oboje
zmarli w 2003 roku.
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Aktorka

RUAN LING YU / CENTER STAGE
STANLEY KWAN, HONGKONG, 1991, 154'

Ruan Lingyu byta legenda niemej ery chiniskiego kina.
Ambitna aktorka odniosta sukces w mtodym wieku, ale
zaptacita za to najwyzsza cene — zmarta przedwcze-
$nie samobdjcza $miercig. Po latach Stanley Kwan,
chcac jg lepiej zrozumieé, wziat na warsztat zycie
diwy, a jako odtwarczynie gtéwnej roli na plan filmowy
zaprosit Maggie Cheung. Rezyser siega po formute
filmu biograficznego, ale wydobywa z niej wiecej, niz
obiecuje konwencja. Nie jest to wiec tylko opowiesé
o niezwyktej kobiecie wyprzedzajacej swoje czasy, ale
takze o istocie aktorstwa i kina.

Lan Yu

STANLEY KWAN, HONGKONG, 2001, 96

Lan Yu jest wrazliwym studentem architektury, ktéry
przyjezdza do Pekinu z prowincji. Tu poznaje bogatego
przedsigbiorce. Rézni ich bardzo wiele, mimo to ich
burzliwy zwigzek bedzie trwaé przez kolejne lata.
W tle Chiny gwattownie si¢ modernizuja, co stwarza
wielkie mozliwosci, ale i zagrozenia. Ekranizacja skan-
dalizujacej chinskiej powiesci wydanej anonimowo
w internecie, weszta do kanonu azjatyckiego kina
LGBT. Stanley Kwan zdotat zrealizowa¢ zdjecia do ,Lan
Yu” w Pekinie, czyniac stolice Chin jednym z najwaz-
niejszych bohaterdéw filmu.

Zycze ci dobrze

DAN YUAN REN CHANGJIU / FLY ME TO THE MOON
SASHA CHUK, HONGKONG, 2023, 113’

Siedmioletnia Yuen przyjezdza z mama do Hongkongu
z Hunanu. Jej ojciec juz tu jest, zajmuje sie kradzie-
zami. Dziewczynce trudno sie odnalezé w nowym
miejscu — nie zna jezyka, w szkole jest Zle traktowana.
Do rodziny dotacza tez siostra Yuen. Wydawatoby sie,
ze bohaterowie znajdg teraz spokéj, ale przestepcza
natura ojca bedzie miata ciagty wptyw na rodzine.
Sasha Chuk zekranizowata wtasng, cze$ciowo auto-
biograficzng powies¢, aby z uwaznoscia, delikatno-
$cig i zrozumieniem przyjrze¢ sie losom imigranckiej
rodziny na przestrzeni dekad.

Pozyczony czas

REN HAI TONG YOU / BORROWED TIME
CHOY JI, CHINY, HONGKONG, 2023, 93’

Pézne lato. Do wybrzeza zbliza sie tajfun. Ting
codziennie spoglada na Hongkong ze swojego okna
w chinskim Guangzhou. Za moment wychodzi za maz,
ale wciaz tli sie w niej niepokdj zwigzany z tajemnica
jej rodziny — ojciec zniknat bez stowa dwadziescia lat
temu. Na prosbe matki dziewczyna wyrusza do Hong-
kongu, by pouktada¢ porozrzucane kawatki przesztosci.
Podréz ozywi dalekie zakamarki jej pamigci.

Nowe Kino Azji /
New Asian Cinema

,Nowe Kino Azji” to sekcja konkursowa festiwalu.
Migdzynarodowe People’s Jury wybierze z jej
programu zwycieski tytut. Prezentowane w niej filmy
zostaty zrealizowane przez najciekawsze nowe
osobowosci kina azjatyckiego, tworzace zaskakujaca
mozaike spojrzen na kontynent i jego mieszkarcow.
Filmy te w twoérczy sposéb konfrontuja sie ze wspét-
czesnymi wyzwaniami, z jakimi mierzg si¢ spoteczen-
stwa, ale takze wracaja do wydarzen z przesztosci,
czesto pokazanej z nowych perspektyw. Wszystko
to w innowacyjnej formie, dowodzacej, ze kino jest
zywym organizmem, ktdry wcigz ma sie znakomicie.

WSWIT PELEN ZALU", SIVAROJ KONGSAKUL, 2024

Kundel

BAI'YI CANG GOU / MONRGEL
WEI LIANG CHIANG, YOU QIAO YIN, SINGAPUR, TAJWAN, 2024, 129’

Surowa zima na Tajwanie. Oom, tajski imigrant bez
dokumentéw pobytu, zyje w izolacji w odlegtym
gorskim regionie. Wraz z innymi przybyszami z Azji
Potudniowo-Wschodniej pracuje jako opiekun star-
szych i niepetnosprawnych osdb, bioragc na siebie
ciezar organizacji ich codziennego zycia. Wraz
z rosngcymi wymaganiami ze strony pracodawcoéw,
Oom jest zmuszony zmierzy¢ sie z moralnym dyle-
matem, ktéry wystawi jego empatie na prébe.

Beztroskie dni

XIAO YAO YOU / CAREFREE DAYS
LIANG MING, CHINY, 2023, 122'

Xu Lingling to dwudziestopigcioletnia kobieta zmaga-
jaca sie z choroba nerek w podupadajacym miescie
Shenyang w Chinach. Wspierana przez wyobcowa-
nego ojca, wierng najlepszg przyjaciétke i dawna
kolezanke z klasy postanawia wyruszyé¢ w podroz,
szukajac ukojenia i poczucia sensu w obliczu swoich
zmagan. taczace czarny humor ze wzruszeniem,
»Beztroskie dni” eksplorujg temat choroby, wytrwa-
tosci i dazenia ludzkiej duszy do wolnosci nawet
w najmroczniejszych chwilach zycia.

Na odlegtym morzu

JEOLHAEGODO / A LONELY ISLAND IN THE DISTANT SEA
KIM MI-YOUNG, KOREA POLUDNIOWA, 2023, 109’

Zycie Yuncheola zmienia sie, gdy jego cérka, niegdy$
zdeterminowana, by uczy¢ sie w szkole artystycznej,
wybiera inng $ciezke — taka, ktéra odzwierciedla
jego dawno porzucone marzenie. Zblizeni na nowo
przez ciezar niespetnienia i emocjonalnego dystansu
wobec $wiata, ojciec i corka wyruszajg w uzdrawia-
jaca podroéz, podczas ktorej odwiedzajg potudnio-
wokoreanskie nadmorskie miasteczka i wypetnione
spokojem buddyjskie $wiatynie.

Wiosenna podréz

CHUN XING / A JOURNEY IN SPRING
PENG TZU-HUI, WANG PING-WEN, TAJWAN, 2023, 90’

Khim-Hok, starszy mezczyzna mieszkajacy wsrdd
mglistych wzgérz niedaleko Tajpej, nie moze sobie
poradzi¢ z nagtg $miercig zony, przez co decyduje
sie zachowa¢ jej martwe ciato. Gdy po latach wrdci
do domu syn, z ktérym nie miat kontaktu, razem

~ przejda przez emocjonalng burze, radzac sobie

z zatoba, samotnoscig i rozpoznajac kruche wiezi,
ktére wcigz zdaja sie ich taczyé. Rozgrywajaca sie
na tle cichej, skapanej w deszczu wioski ,Wiosenna
podréz” to poetycka refleksja nad strats, pojedna-
niem i ulotnym pieknem zycia.

Rok bez znaczenia

DA FENG CHUI / A YEAR OF NO SIGNIFICANCE
KELVIN TONG, SINGAPUR, 2023, 87

W Singapurze w latach siedemdziesigtych Lim Cheng
Soon staje w obliczu kryzysu tozsamosci. Angielski
przejmuje wtedy role dominujacego jezyka, co spycha
na zawodowy margines wyksztatconego w Chinach
architekta i nadwyreza jego wiezi rodzinne. Ojciec
Cheng Soona faworyzuje mtodszego syna, uosobienie
nowoczesnego $wiata, w ktérym starszy nie potrafi
sie odnalezé. ,Rok bez znaczenia” w przejmujacy
sposéb pokazuje cichg walke bohatera z poczuciem
pustki w obliczu niepohamowanych zmian spotecz-
nych i sktania do refleksji na temat kosztéw postepu.

Oaza na chwile

OASIS OF NOW
CHIA CHEE SUM, MALEZJA, SINGAPUR, FRANCJA, 2023, 90

Hanh, wietnamska imigrantka prdébujaca przetrwaé
w Kuala Lumpur, porusza sig¢ w ukrytym, wypetnionym
trudnosciami $wiecie pracownikéw bez dokumentoéw.
Uwieziona w przestrzeni osiedla mieszkaniowego,
przyjmuje na siebie role sprzataczki i opiekunki,
a jednoczesnie teskni za swojg corka. Film rejestruje
jej wytrwate zmagania z izolacjg i niewidzialno-
$cig i oferuje wzruszajaca refleksje na temat pozo-
stawania w obrebie spoteczefAstwa, ktére polega
na najbardziej bezbronnych, a jednoczes$nie ich
marginalizuje.
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Kroniki kisspeptyny

KOI NO EXPERIMENT / KISSPEPTIN CHRONICLES
SHIIKA OKADA, JAPONIA, 2023, 109

Shigusa dorastata, od najmtodszych lat dostoso-
wujac sie do konwencjonalnych standardéw piekna
i szukajac zainteresowania ze strony mezczyzn.
Doswiadczona przez nieszczesliwe mitosci, w swojej
sztuce rozlicza sie z rozczarowaniem. W prakty-
kach artystycznych zaczyna kwestionowaé¢ ocze-
kiwania spoteczne, dazac do zdefiniowania
wiasnej tozsamosci i uwolnienia sie od tradycyj-
nych rdl piciowych, ktére od dawna jg ograniczaty.

Siedziata jak kazda inna

KAISHI DE QIANG / SHE SAT THERE LIKE ALL ORDINARY ONE
QU YOUJIA, CHINY, 2024, 105’

Cichy licealista Zhuang przyznaje sie¢ do winy,
gdy jego kolezanka z klasy, Meng, kradnie pistolet
startowy. Zamiast wdziecznosci spotyka go
jednak z jej strony zimna obojetnos¢. Aby zdobyé
uwage Meng, Zhuang dotacza do druzyny lekko-
atletycznej, intensywnie przezywa przelotne spoj-
rzenia, niewypowiedziane uczucia i ukryty pod
nimi bél dorastania. W ,Siedziata jak kazda inna”
Qu Youjia pokazuje emocjonalnie burzliwy nasto-
letni etap zycia, mtodzieficze ambicje i poszuki-
wanie samego siebie we wspdtczesnych Chinach.

Swit peten zalu

A RUN GAAN / REGRETFULLY AT DAWN
SIVAROJ KONGSAKUL, TAJLANDIA, 2024, 116’

W niewielkiej prowincji na obrzezach Bangkoku
weteran wojenny Yong wiedzie spokojne zycie jako
ogrodnik, wspominajagc odlegte czasy. Mieszka
w skromnym domu z ukochang wnuczkg i wiernym
psem Rambo. Kiedy oboje marza o zbudowaniu przy-
tulnego domku na drzewie i szczgs$liwym zyciu razem,
cigzgca im przeszto$¢ zaczyna rzucaé cien na idyl-
licznag egzystencje. Ich wspdlna przysztos$é staje pod
znakiem zapytania.

Monizm

MONISME
RIAR RIZALDI, INDONEZJA, 2023, 116’

Réwniez w sekgji ,Focus: Srodowisko”



LPAMIETNIK Z DZIECINSTWA", NICK CHEUK, 2023

Asian Cinerama

»Asian Cinerama” daje oddech od kina arthousowego,
jest rozlegtym spojrzeniem na repertuar kinowy
w catej Azji. Na sekcje sktadajg sie gtéwnie ambitne
dzieta komercyjne, realizowane przez mistrzow
regularnie  przekuwajacych  wielkie  budzety
w jeszcze wieksze zyski. ,Asian Cinerama” to jednak
nie tylko popcornowa rozrywka - trafiajg tu filmy
monumentalne i przetomowe, ktére szybko znajduja
swoje miejsce w historii kina azjatyckiego, ale tez
tytuty skromniejsze, ktére niespodziewanie podbity
serca widzow.

Stranger Eyes

MO SHI LU / STRANGER EYES
YEO SIEW HUA, SINGAPUR, TAJWAN, FRANCJA, STANY ZJEDNOCZONE
2024, 125'

Po tajemniczym zaginigciu kilkuletniej cérki, mtoda
para zaczyna otrzymywacé niepokojace nagrania —
ktos podglada ich zycie, z ukrycia rejestrujac najbar-
dziej intymne sekrety. Do obserwacji bohateréw
przytacza sie chcaca schwytaé¢ sprawce policja,
uzywajac kamer monitoringu. Z mozaiki zarejestro-
wanych scen powstaje obraz zwigzku, ktéry juz
dawno sie wypalit. Najnowszy film Yeo Siew Hua
to slow thriller, ktory nie tylko zadaje pytanie o to,
kto kogo tak naprawde obserwuje, ale takze kresli
skomplikowany portret brakéw i tar¢ w relacjach
miedzyludzkich.

Szczwany lis

LAO HU LI/ OLD FOX
HSIAO YA-CHUAN, TAJWAN, 2023, 112'

Tajwan, koniec lat osiemdziesigtych. Jedenasto-
letni Jie mieszka ze swoim tata, ktory pracuje
w restauracji jako kelner. Tai-lai marzy o kupnie
lokalu i otwarciu w nim wtasnego biznesu. Jie
znajdzie sie w kregu zainteresowania Xie, cztowieka
trzesacego sektorem nieruchomosci w miescie,
znanego wszystkim jako Szczwany Lis. Czy przezy-
wajacy przyspieszone dojrzewanie chtopiec podazy
za naukami mentora, ktéry mu imponuje, czy pozo-
stanie przy wartosciach przekazywanych przez ojca?
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Pamietnik z dziecinstwa

NIN SIU YAT GEI / TIME STILL TURNS THE PAGES
NICK CHEUK, HONG KONG, 2023, 94’

Cheng Yau-chun znajduje w klasie list wskazujacy
na to, ze jeden z jego uczniéw planuje odebraé sobie
zycie. Nauczyciel zrobi wszystko, by dowiedzie¢ sie
o kogo chodzi, zanim dojdzie do tragedii. Ta sytuacja
sprawi tez, ze Cheng powréci do bolesnych wspo-
mnien z czaséw swojej mtodosci. Dwie ptaszczyzny
czasowe zaczynajg sie przenikaé, trauma powraca.
Czy da sie jg przezwycigzy¢?

Alienoid

OEGYE+IN 1BU / ALIENOID
CHOI DONG-HOON, KOREA POLUDNIOWA, 2022, 142’

Co by sie stato, gdyby w jednej opowiesci zmiescié¢
androidy z przysztosci, ludzi z terazniejszosci
i taoistycznych magoéw z XIV wieku? Choi Dong-hoon,
krél koreanskiego box office'u, doprowadzit do ich
spotkania, krecac oryginalng fabute o walce dobra
ze ztem, rozciagnietq na trzy ptaszczyzny czasowe.
Powstat peten kontrolowanego chaosu blockbuster,
ktérego akcja pedzi na ztamanie karku. ,Alienoid” to
dzieto monumentalne, zabawne, zapierajgce dech
w piersiach. Stowem - jedna z najwspanialszych
przygéd filmowych ostatnich lat.

Alienoid: Powrét do przysztosci

ALIENOID: RETURN TO THE FUTURE / OEGYE+IN 2BU
CHOI DONG-HOON
KOREA POLUDNIOWA 2024, 117°

Druga czes$é dylogii ,Alienoid”, ktéra jest bezpo-
$rednig kontynuacjg czesci pierwszej i domyka
wszystkie watki historii.

Shambhala

SHAMBHALA
MIN BAHADUR BHAM, NEPAL, FRANCJA, NORWEGIA, HONGKONG,
TURCJA, TAJWAN, STANY ZJEDNOCZONE, KATAR, 2024, 150’

Pema mieszka w wiosce potozonej wysoko w Hima-
lajach. Kiedy znika Tashi, jeden z jej trzech mezdw,
a mieszkancy zaczynaja plotkowac o jej cigzy, dziew-
czyna postanawia go odnalezé. Rusza w dtuga droge,
wiodgca poprzez osniezone gorskie krajobrazy, by
stana¢ w obronie swojego dobrego imienia. Wypet-
niona poezja, a jednoczesnie oparta na obserwacji
dnia codziennego, ,Shambhala” portretuje zwyczaje
i obyczajowos¢ Nepalczykdéw. Jest takze gtebokim
duchowym przezyciem, ktore sktania do refleksji
nad pozycja kobiety w tradycyjnej spotecznosci.

Zmierzch wojownikow: Miasto za murami

JIU LONG CHENG ZHAI - WEI CHENG / TWILIGHT OF THE WARRIORS:
WALLED IN
SOI CHEANG, HONGKONG, 2024, 124’

Lok-kwun trafia do Miasta za murami — najgesciej
zaludnionego miejsca na Ziemi, w ktérym porzadek
egzekwowany jest przez przestepcze triady. Jego
pojawienie sie w niebezpiecznym zakatku przy-
pomni o tym, ze panujacy tu spokdj jest chwiejny
i dany tylko na chwile. ,Zmierzch wojownikéw:
Miasto za murami” oszatamia emocjonujgcymi
sekwencjami walk oraz rozmachem narracyjnym
i scenograficznym. Odtworzenie mitycznej dzielnicy
Hongkongu, ztoZzonej z labiryntéw ciasnych uliczek,
zachwyca i przenosi w petna rys przesztos¢ miasta.

Odrestaurowana
Klasyka / Restored
Classics

Sekcja, w ktorej rzadzi styl i kultowosé, a dtugo niedo-
stepne tytuty w koncu mogg wybrzmieé¢ na duzym
ekranie w odnowionej formie. Pigciosmakowy program
odrestaurowanych klasykéw to wyjatkowy prezent
dla kinofilskiej widowni — sktada sie z tytutéw forma-
cyjnych dla lokalnych ruchéw filmowych, a takze
z ulubionych arcydziet azjatyckiej publicznosci, bez
ktérych trudno méwié zaréwno o niezaleznym, jak
i komercyjnym kinie wspétczesnym.

»NOMAD", PATRICK TAM, 1982

Namaszczony do zabijania

KOROSHI NO RAKUIN / BRANDED TO KILL
SEIJUN SUZUKI, JAPONIA, 1967, 90
FILM POKAZYWANY WE WSPOLPRACY Z OCTOPUS FILM FESTIVAL

Hanada ulega dwdém stabosciom — do kobiet i zapachu
gotowanego ryzu. W roli ptatnego zabdjcy niemal nie
ma sobie rownych. W rankingu tokijskich hitmandéw
jest numerem trzy. Gdy jednak nie wywigze sie ze
swojego zadania, sam trafi na ich celownik, co wpedzi
go w spirale obsesji. Oto opus magnum Seijuna Suzu-
kiego, mistrza kina klasy B. Po szesciu dekadach
od premiery arcydzieto Suzukiego - ikoniczny hotd
dla kina noir — powraca. W przesyconych erotyka,
melancholijnych kadrach miesci solidng dawke kina
gangsterskiego, ktére bawi sie zatozeniami gatunku.
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Polskie Akcenty /
Polish Accents

Projekty na przecieciu — pomigdzy Polska a konty-
nentem azjatyckim - pokazujagce wspodtczesne
dylematy tozsamosciowe, nakreslajagce tendencje
w kinie, ale i pokazujace zaangazowanie polskich
filmowcow w tworzenie kina Azji.

»ENTROPIA", ANNA FAM-RIESKANIEMI, 2024

Nomad

LIE HUO QING CHUN
PATRICK TAM, HONGKONG, 1982, 96'

Mtodzi kochankowie chtong wszystko to, co Hongkong
lat osiemdziesigtych ma im do zaoferowania. Spra-
gnieni doznan, otwarci na doswiadczenia przemie-
rzajg jego ulice, jakby nalezaty do nich. Miasto jest
jednak dla nich za mate, niezdolne pomiesci¢ ich
apetytu — przeniosg sie wiec na plaze lokalnych wysp.
Gdy kochankowie na nowo wymyslaja swoje lato
mitosci, z oddali nadchodzi widmo katastrofy. Nowo-
falowy manifest Patricka Tama zapowiada nadejscie
nowej jakosci w kinie hongkoniskim, na chwile przed
globalna fascynacjg Wong Kar Waiem i Johnem Woo.

Shanghai Blues

SHANGHAI ZHI YE
TSUI HARK, HONGKONG, 1984, 103’

Pierwszy film Tsui Harka, giganta kinematografii
hongkoniskiej, tworcy zaréwno kina akcji, jak i lekkich
komedii romantycznych, pokazywany na Pieciu
Smakach. Jest rok 1937, japoriskie bomby spadaja
na Szanghaj. Dwoje nieznajomych znajduje schro-
nienie pod mostem, by przeczeka¢ niebezpieczen-
stwo. W ciemnosciach nie moga nawet zobaczy¢
swoich twarzy, ale obiecujg sobie, ze spotkaja sie
ponownie, kiedy koszmar wojny sie skonczy. 10 lat
pdzniej w Szanghaju mieszkajg blisko siebie, ale

o tym nie wiedza. Czy los da im ponownie szanse
na spotkanie?

Tokyo Pop

FRAN KUBEL KUZUI, JAPONIA, USA, 1988, 100’

Réwniez w sekcji ,Tokijskie opowiesci”.

Entropia

ENTROPY
ANNA FAM-RIESKANIEMI
POLSKA 2024, 27’

Spoteczna entropia rodzi sie na granicy zderzenia
kultur. W jednej z nich zyje May, wietnamka wycho-
wana w Polsce, ktéra musi wybiera¢ miedzy rodzing
a wtasnym szczesciem. Bohaterka dokonuje bulwer-
sujgcej decyzji, ktéra wydaje sie wybawieniem, ale
jest niczym innym jak wejscie do nowego wiezienia,
ale na wtasnych zasadach.
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LUKASZ MANKOWSKI

KOREKTA

IGA KRUK-ZURAWSKA

PROJEKT GRAFICZNY | SKLAD

PRZEMYSLAW OSTASZEWSKI

ORGANIZATORZY

MAJA PIELAK

MARCIN KRASNOWOLSKI
LUKASZ MANKOWSKI
KATARZYNA ARSENIUK
MARTA DYMEK

KINGA MOLINSKA

WSPOLPRACA

JAKUB KROLIKOWSKI

ANNA MAMINSKA
FUNDACJA JAGODY MURCZYNSKIEJ
KUBA MIKURDA
KATARZYNA SOBALA

PIOTR PARTYKA

ELZBIETA KULAWIK-MAZUR
MICHAL MAZUR

SARA CAROTENUTO
SUPHON NIAMKAMNOET
VICTOR FAN

AGATA GRZYBOWSKA
KATARZYNA KARPINSKA
GABRYSIA SZALYGA

ZOFIA PACHOLCZYK

HAI HUNG DINH

KAMIL KOPACEWICZ
MAGDALENA ALEKSANDROWICZ
AGNIESZKA SZEFFLER
NATALIA METRAK-RUDA
ANNA SZEGIDEWICZ

AGATA RUDOWSKA

SYLWIA KASIUKIEWICZ
MONIKA MAZUR

NATALIA NOWAKOWSKA
MARTA MIAZGA

JULIA FRACKVOWSKA
ANETA ROMANSKA

KAROL KUBERA

OLGA MROWIEC

KAMILA BOROWKA

KINGA GLADYSZ

ANNA GRUSZECKA

NEIL MILTON

JULIAN PLOSKI

JULIA FILINSKA

KABAK

AMONDO

TAJFUNY

FUNDACJA OBSERWATORIUM
FUNDACJA KULTURA BEZ BARIER
FUNDACJA KINO DOSTEPNE
LINH NGUYEN

ASIA TRAVEL

978-83-955929-5-9
PUBLIKACJA BEZPLATNA

Ewyborezapl wysokicobeasy

MINT @ FILMWEB

BILETY

Bilety i dostepy online w sprzedazy pod
adresem: piecsmakow.pl

bez ulgi  seniorki/
seniorzy

BILET 28 zt 25 zt

BILET NA SEANS 22zt 20 zt

PRZED 17:00

(PN-PT)

UROCZYSTE 35zt

OTWARCIE 1311

ALIENOID - 60 zt

DOUBLE BILL

ENTROPIA 10 zt

+

KARNET PIEC SMAKOW 380 zt

KINO + ONLINE

Wstep na wszystkie projekcje filmowe
(za wyjatkiem uroczystego otwarcia)
podczas festiwalu w kinach oraz dostep
do wszystkich filmow na festiwalowej
platformie wideo. Liczba dostepnych
karnetow jest ograniczona. W programie
dostepne sq tacznie 42 filmy.

POJEDYNCZY DOSTEP 22zt
(WYPOZYCZENIE FILMU NA 48 H)

KARNET PIEC SMAKOW ONLINE 200 z¢

Dostep do wszystkich filméw na fes-
tiwalowej platformie wideo. Online
dostepne sg 32 filmy z programu
festiwalu. Liczba karnetéw online jest
nielimitowana i bedg dostgpne w sprze-
dazy takze w trakcie trwania festiwalu.

18. Azjatycki Festiwal Filmowy Pieé
Smakéw dofinansowano ze $rodkow
m. st. Warszawy, Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej, Hong Kong
Economics & Trade Office Berlin,
Ministry of Culture, Taiwan, Taipei
Economic and Cultural Office, Prague
oraz Japan Foundation.

ISBN 978-83-955929-5-9
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